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§ medunarodnom umjetnickom .
4 y s ‘ »" stvarnim, naziv je
o 3 o samostalne izlozbe crteZa
= - 1 \ Davora Vrankica kojoj se
ovaj visni autor, malo
poznat domacoj javnosti
upravo predstavlja
rijeckoj publici u Malom
salonu. Rijetani su se s njegovim
djelima imali priliku susresti kroz
Medunarodne izlozbe crteza rijeékog
Muzeja moderne i suvremene
umijetnosti koji mu je 2001, dodijelio i
otkupnu nagradu, no njegova
recepcija na domacoj sceni ni izbliza
ne prati reputaciju koju uZiva u
medunarodnim okvirima. Vrankié od
1991. godine Zivi u Parizu, a svojim
. crteZima koje ispunjavaju prizor
deformirane realnosti u za¢udnim
kombinacijama podjednako stvarnih i
fantasti¢nih motiva, prisutan je u
zbirkama vodeéih svjetskih muzeja, e
privatnih kolekcija, kao §to su
njujorfka MoMA, ili amsterdamska
Overholland kolekcija.

lako zivi usred Europe, priéa o njegovu us-
piehu zaprave kreée iz New Yorka, dabigas
tri izlozbe netom priredene u Zagrebu, Osi-
jeku i Rijeci naposlijetku otkrila i Hrvatska.

Iako ste stekli zavidnu medunarodnu re-
putaciju, domacoj ste publici malo poznati:
je li to stvar spleta okolnosti, jer ste odmah
nakon diplome otisli u Pariz, ili moZemo go-
voriti i o inertnosti ovdasnjih institucija?

— Mislim da je u prvo vrijeme to bila poslje-
dica mog izbora da odem u Francusku, tamo
razvijem opus i pokuSam napraviti karijeru.
Niz godina bio je potreban da bih uopée izgra-
dio neki svo] stil, upoznao umjetnicko
okruZenje u koje sam dosao i poéeo sa izlaga-
njima. Do stvarnoga pomaka u mome sluéaju
doslo je odlaskom u New York 1998. godine.
Sljedeée godine imao sam prvu samostalnu
izloZbu u Osijeku koja je bila retrospektivan
prikaz mog osmogedisnjeg rada, te uopée pr-
va samostalna izlozba u Hrvatskoj. Isti ti rado-
vi poslije su bili izlagani na samostalnoj izlozbi
u New Yorku, u Stadelijk Muzeju u Amster-
damu, da bi na kraju zavr§ili u prestiznim ko-
lekeijama: Ronalda 8. Laudera, Overholland
kolekeiji, te u MOMI. No, osim Osijeka, nig-
dje drugdje u Hrvatskoj nisu bili pokazani.

Susret s Parizom

Zbog Cega ste otisli bas u Pariz i kako je
izgledao susret s tim gradom?

- Odmah nakon diplome dobio sam mo-
guénost dvomjeseénog studijskog boravka u
Parizu. Taj susret s Parizom, taj dodir sa svime
o &emu ste Citali, 0 emu su vam pritali, sva ta
gomila impulsa, provokacija — bila je tako
snazna da mi je ideja o povratku bila potpuno
neprihvatljiva. Da bih stekao status koji ée mi
omoguditi daljnji boravak, upisao sam Fakul-
tet za likovnu umjetnost »Arts Plastiques« na
kojem sam studirao sljedeée &etiri godine, a
pristup je ondje bio uglavmom teoretski. Tako
sam s jedne strane razvijao vlastiti opus, kao
prakti¢an rad, a s druge strane sam imao pri-
' { liku dobiti jedan bas dobar uvid u likovnu te-
oriju. U cijelom tom periodu povremeno sam
izlagao, kao i veéina umjetnika u Parizu - lije-
va i desno, po malim galerijama...

Kazete da ste se dugo trazili, da je dugo
trebalo da izgradite vlastiti stil, Kako je iz-
gledalo to traZenje?

- Na zagrebackoj Akademiji diplomirac
sam s jednom serijom crteza u geometrij-
skom stilu. No, doticaj s Parizom, s Picassom
1 njegovim djelom, potaknuo me na eksperi-
mentiranje. Pokusao sam dotaknuti razli¢ite
medije; neko vrijeme sam se bavio slikanjem,
1o na kraju se izbor olovke od 0,9 mm ispro-
filirao i i¥¢istio kao nesto logiéno.

Koliko je trajao put prepoznavanja vaseg
rada do afirmacije na tamosnjoj likovnoj
sceni, a potom i u Americi, Postoji li neki tre-
nutak kojeg mozemo smatrati prijelomnim?
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Mirko lli¢ jedan od
prvih kupaca u Americi

Jedan od prvih kupaca vasih radova u
Americi bio je Mirko Ili¢ koji je obliko-
vao i katalog izlozbe »Dozvoli da te
uéinim stvarnim«. Njega ste od ranije
poznavali?

— Ne. Prije prvog odlaska u Ameriku
skupio sam brojeve, adrese, kontakte i
kad sam doSao — poceo sam telefonira-
ti. Po istom principu nazvao sam Mirka
Ilica i pitao mogu li mu dodi pokazati
radove. On je to vrlo susretljivo prihva-
tio, a kad sam stigao i razmotao radove,
Mirko se odusevio. Odmah je pozvao i
Miltona Glasera, a tada je i kupio crteZ
iz ciklusa »Vivisekcija psa« koji i danas
visi na zidu u njegovom studiju. Zani-
mljivo je da je taj crtez poslije iskoristio
za plakat 14. medunarodne izloZbe cr-
teza u Rijeci 1 da je taj plakat dobio
Zlatnu medalju UdruZenja americkih
ilustratora, premda nije raden kao ilus-
tracija, kojom se nikad nisam ni bavio.
Od tada se prilikom svakog mog posje-
ta New Yorku vidimo i ¢ujemo, a Mirko
je dosao i na izlozbu u Zagrebu.

Razotkrivanje privida

Kao u Matrixu, mozemo kazati da vas
* rad konstruira iluziju koja govori o nasoj
stvarnosti, a istodobno je to prita o
stvarnosti kao o iluziji?

— Moj rad je ustvari potpuna rekon-
strukcija stvarnosti. Pri cemu mi je presu-
dno zaobilaZenje, izbjegavanje ili razot-
krivanje privida, a osobito tog najsnaZni-
jeg privida da je sve tako kako izgleda.

Danas smo svjedoci umjetnosti u kojoj
prevladava jedna horizontalna tendenci-
ja. Stalno smo u nekom konstatiranju
stvarnosti i bavljenju dnevnim problemi-
ma. A meni je uvijek bila zanimljivija
vertikalna umjetnost koja nastoji trans-
cendirati, odvesti negdje gdje nismo bili,
a ne vidjeti ono §to stalno vidimo. Sma-
tram da se suvremenost u umjetnosti ne
ocituje u bavljenju dnevnim problemima,
ve¢ nastojanjem da se uhvati duh vreme-
na. Sto moZda nije o¢ito na prvi pogled
u mojim djelima, nego negdje u dubini.
U tom smislu mogu “reéi da sam tu su-
vremenost, taj duh vremena nastojao do-
biti koncipiranjem prostora, u kojem se
sve prozima. To je prostor koji se ne-
prestano krece, u kojem ne postoji tocka
na koju se mozemo fokusirati. Sve mate-
rije koje su izradene u isti tren nam se
&ine jako bliskim i prepoznatljivim, a na
_drugi pogled vidimo da se radi o neCemu
potpuno stranom. Mislim da taj efekt is-
todobno prepoznatljivog, a na drugi po-
gled potpuno stranog izraZava duh da-
nasnjeg vremena, u kojem nam se sve
&ini nevjerojatno jasnim, nikad jasnijim
nego prije, a istodobno nam sve izmice.

ZELIM SLICI VRATITI DIGNITET

nastavak s 1. stranice

— Prijelomni je trenutak zapravo odlazak u
New York 1998. Problem u Parizu je bio taj
Sto u Francuskoj nije postojaia tradicija cr-
teza. Moj rad je u to vrijeme bio joS vise
okrenut eksplicitnoj figuraciji i naraciji. Ljudi
su bili fascinirani, intrigirani, ali jednostavno
je taj nacin rada u to vn]cmc bio loSe viden.
Uvijek se nastojalo strpati ga u ladicu stripa i
ilustracije, §to uopce nije, a strip i ilustracija
u to su vrijeme pak bili »niza umjetnost«. I tu
me se nastojalo ekspedirati.

Upravo iz tog nekog razloga po¢eo sam ra-
diti sve vece crteZe, l'laStD]eél svemu dati je-
dan dojam koji je slikarski. Dojam slike koja
opstaje sama, koja niSta ne ilustrira, koja 1'11]6
strip, nego je povratak dignitetu slike i crteZa.
Zivimo u vremenu u kojem je slika sveprisut-
na i ustvari je postala potpuno banalna. Izgu-
bila je svaki dignitet, izgubili smo refleks da u
njoj uopée trazimo znacenje. Koristeci se su-
vremenim vizualnim rekvizitorijem, moja je
teZnja vratiti slici njezin dignitet i znaCenje.

Izgubljeni crtezi
Je li teSko ostati dosljedan sebi i svojim ide-
jama u situaciji kad ih sredina ne podrzava?
— Mislim da takve okolnosti mogu biti i ja-
ko poticajne, jer izazivaju efekt onog pozitiv-
nog inata koji vam daje snage da ustrajete. Ja

sam u sebi mislio: »Ok, jednog dana cete
valjda shvatiti o ¢emu se radi.« I krajem 90-
tih stvari su se zaista lagano pocele mijenjati.
Ljudi su polako poceli prepoznavati nesto
drugo u tom crteZu, osim hvatanja za naraci-
jui figuracuu Poceli su prepoznavati poigra-
vanje s prostorom koji je konstruiran na prin-
cipu potpuno nove vizualnosti.

U tom smislu je odlazak u New York bio
nevjerojatno poticajan. Jer, tamo sam u kon-
taktu s ljudima i predstavl] ajuéi rad po galeri-
jama, dobio povratni efekt kakav sam prizelj-
kivao. U New Yorku su stvari puno slobodni-
je. Koliko god nedostatak tradicije moZe biti
problemati¢an, toliko otvara jedan prostor
slobode. Ondje se nisu referirali uvijek izno-
va na nadrealizam, Hyeronimusa Boscha i

sve §to je bilo u Evropi, nego su poceli govo-

riti o fotografiji, o filmu, o prostoru koji puca
i izlazi izvan slike, kao u »Matrixu«.

Vezano uz va$ prvi susret s Amerikom,
poznata je i vrlo zanimljiva epizoda gu-
bljenja crteza.

— U New York sam krenuo s koferom u ko-
jem sam nosio srolane crteZe i poceo obilaziti
galerije. Petog dana zastao sam na ulici da te-
lefoniram u Francusku i spustio kofer na uli-
cu, da bih u jednom trenutku shvatio kako je
kofer nestao. Netko ga je ukrao dok sam raz-
govarao! Sljedecih nekoliko sati preturao sam
po obliznjim kontejnerima, u nadi da je kra-

dljivac mozda bacio kofer, kad je shvatio da
se radi o crteZima, ali nisam naSao niSta. .
Medutim, nevjerojatan obrat je uslijedio su-
tradan. Telefonom su me nazvali iz Pariza i
dali mi broj osobe koja ima sve moje crteze.
Bio je to Alberto Mantilla, dizajner iz Kolum-
bije, koji Zivi i radi radi u New Yorku. Te je
vederi, vracajuéi se kudi; na plo¢niku u Sohou
vidio elegantnog gospodina koji prodaje cr-
teze. Predstavio se kao autor crteza, za koje je
rekao da su originali, a prodavao ih je jeftino
zajedno s koferom, jer je — u problemima.
Shvativsi o ¢emu se radi, Mantilla je sve cr-

ivimo u vremenu u kojem

je slika sveprisutna i
ustvari je postala potpuno
banalna. Izgubila je svaki
dignitet, izgubili smo refleks -
da u njoj uopce trazimo
znacenje. KoristeCi se
suvremenim vizualnim
rekvizitorijem, moja je teznja
vratiti slici njezin dignitet i
znacenje

teze kupio za oko 150 dolara. Kad je doSao
kugi, pokusao je desifrirati potpis, ali nije us-
pio. Medutim u torbi je slucajno ostala jedna
pozwmca za izlozbu u Parizu, na kojoj je
naSao broj telefona galerije u kop; sam tre-
bao izlagati, pa ih je nazvao i sve je sretno za-
vriilo. S Mantillom me otada veZe prijatelj-
stvo, pa kad sam u New Yorku radim u nje-
govom studiju, gdje su nastali i crteZi iz serije
predstavljeni na ovoj izloZbi.

Filmski scenarij

Ta_ je prica dostojna filmskog scenarija, a
jedva sam vas nagovorila da je ispricate. U
¢emu je problem?

— U tome §to sam je viSe puta ispricao. A
osim toga, nije to jedini put da sam gubio cr-
teZe. Imao sam jo§ dramati¢nijih iskustava. U
New Yorku sam 2003. imao dogovoren nas-
tup na skupnoj izlozbi crteza u galeriji Feture
Inc. Godinu prije ¢uo sam se s galeristom ko-
ji mi je ostavio slobodu da napravim Sto
hoéu, i ja sam naravno odlucio napraviti crtez
od sedam i pol metara. Na njemu sam radio
godinu dana, a kad je doSao trenutak izloZbe,
pazljivo sam ga smotao, stavio u tubu i kre-
nuo na put. Inate sam na putovanjima u
avion uvijek ulazio s tubom. Nije bilo Sanse
da se odvojim od crteza i nije bilo nikakvih
problema da se za njih nade mjesta. No, ovaj
put je pilot krajickom oka ugledao tubu i re-



kao da tako neée letjeti. PokuSao sam ga
odobrovoljiti, uslijedilo je pola sata pregova-
ra.n;a ali ostao je nepopustljiv, tako da je cr-
tez morac u prtljagu, s obedanjem da neée
biti nikakvih problema.

No, kad smo sletjeli na Kennedy, sve stvari
su izadle, a moje tube nema. Odem kod
sluzbenika, pitam kad ¢e ostatak prtljage, a
oni kaZu - sve je iza8lo, nema vide ni¢ega. Mis-
lo sam da ¢e me strefiti sréani udar! Otifao
sam u biro za ugubl]euc stvari, all ni tamo mi
nisu znali re¢i niSta, osim da ¢e se potruditi
udi u trag tubi 1oba\ge>lavan me 0 razvoju do-
gadaja. Izlozba je bila za ¢etiri dana i prvi put
sam se trebao sresti s galeristom Hudsonom.
Dosao sam i rekao: »Ja sam tu, ali nema c¢r-
teZa...« Sre¢om, on je to smireno prihvatio.

Prvi dan je pro3ac bez ikakvih informacija.
Svako sam malo nazivao, ali nifta. Drugi dan
neizvjesnost se nastavila, sve do veceri kad su
e nazvali i konaéno javili da je tuba nadena
u Parizu, jer se ispostavilo da je nisu ni unijeli
u avion. Rekao sam: »QOdli¢no! Ima jos dva
dana do izlozbe!« Ali ni sutradan - criez ne
stiZze. Zovem, nisu ga ni poslali. Kazu mi, sti¢i
¢e krajem dana, oko 9 naveger. U iducem po-
zivu kaZu da ¢ekam do 10, a zatim javijaju da
mu se mogu nadati oko ponodi. I tako iz sata u
sat. Negdje pred zoru sam se jednostavno po-
mirio da crteza nema. Ujutro oko 9 sati poleo
sam nesto raditi, kadli netko zvoni - crtez je
stigao! Uzeo sam ga i odjurio u galeriju, gdje
je ve€ sve bilo postavljeno. Ostalo je jos toliko
vremena da crteZ razmotamo i postavimo na
mijesto koje ga je Cekalo. U 17 sati izloZba je
otvorena kao da se nita nije dogodilo.

U zhbirci MoMA-e

Jedan ste od naSih malobrojnih umjetnika
¢iji su radovi zastupljeni u njujorSkom Mu-
zeju moderne umjetnosti. Kako ste udli u
MoMA-u?

- Nakon samostalne izloZbe koju sam
2001. imao u Stadelijk Muzeju u Amsterda-
mu, tada izloZene radove otkupio je Chris-
tiaan Braun za svoju Overholland kolekciju
koja je najveca privatna kolekcija suvreme-
nog <rteza u Nizozemskoj. Braun je ujedno
clan komisije u MoMA-i pa je zajedno s Ro-
naldom Lauderom, najvecim americkim ko-
lekcionarom koji je i pocasni predsjednik
MoMA-e¢, predloZio da udem u zbirku. Njih
dvojica su dva moja velika crteza zapravo po-
nudili kao donaciju.

Kako se uopée deolazi u kontakt s tim lju-
dima. Kako vas oni primijete? Izgubite slike,
a oni ih pronadu?

- Medu raznim telefonskim brojevima koje
sam imao po dolasku u Ameriku bio je broj
jedne Francuskinje koja je radila za Ronalda
Laudera, §to ja tada nisam zpao, niti sam
uopde znao tko je Lauder. Ona je Zeljela ku-
-piti jedan rad, tako da smo dogovorili ren-
dez-vous, a mlesto sastanka bio je Tramp To-
-wer, 23. kat. Nasli smo se u predvorju na &ij-

> im sam zidovima zapazio radove Kiefera,
Sigmara Polkea, Boysa, Klimta, Gerharda
Richtera... no pomislio sam, u New Yorku
sam, to je normglno. Pokazao sam joj radove,
no ona je kazala kako to bad i nije stvar koja
nju zanima, ali da bi mogla uéiniti nedto §to
jod nikad nije napravila — moZda bi Lauderu
" mogla probati sugerirati da to pogleda. Na-
ravno da je on fovjek koji nizasto nema vre-
‘mena, koji ne Zeli nista gledati. Ali uspjela je
u tome 1 dogovorila mi sastanak sutradan.
Pojavio sam se s crteZima, razmotao ih u nje-
govom biriou, a namjestenici su svako malo
dolazili govoreéi: »Gospodin Lauder ¢e doci
za pet minuta, Gospodin Lauder ¢e dodi za
10 minuta. Gospodin Lauder malo kasni...«
Kad je napokon do3aoc, pogledao je crieze
i rekao »Qdliénol«. Pitao je koliko kostaju i
odmah odlucio kupiti pet velikih i dva manja
formata. Sto je bilo gotovo nevjerojatno, ali
jo3 nisam shvacao u kojim razmjerima. Tek
poslije, u razgovoru s ljudima, kad sam rekao
da sam sreo Ronalda Laudera 1 da je kupio
par mojih crteza, shvatic sam o kome se radi.
»Pa to Jé Eudesno, kako si ga uopée susreo,
pitali su u nevjerici. »Jednostavno! Samo sam
nazvao i dogovorio susret u Trump Toweru.«
Ali Amerika je mjesto gdje su takve stvari
moguée. Mada moram priznati da sam imao

srece, vierujem da je presudnu ulogu u svemu
odigrala kvaliteta rada, No, treba uvijek imati
i moguénost, doéi do pravog kontakta.

Crtacka disciplina, kao $to ste i sami naz-
nacili, dugo je bila podcijenjena. No, kaZete
da su u novije vrijeme zapuhali drugi vjetro-
vi, da postoji tendencija povratka crteiu?
Stalno potvrdivanje

- Da, ovo je Getvrta godina kako se u Pari-
zu organizira Salon suvremenog crteza koji
ima nevjerojatno dobar odaziv. Mislim da se
ljudi vraéaju crtezu kao nefemu bazitnom,
izvornom, kao neéemu §to sadrzi neto nepo-
sredno i direktno od samog autora. Crtez
Cesto nudi vecu neposrednost nego slika. Oni
koji koriste samo crteZ su dosta rijetki, ali

ipak postoje.
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slikanjem, no na kraju se izbor
olovke od 0,9 mm isprofilirao i
iSCistio kao nesto logitno

Criati se moze bilo gdje, u bi
okolnostima — Vrankié

Nedjelja, 21. veljace 2010.

S obzirom na danasnju reputaciju, zani-
mljiv je podatak iz vase bmgraﬁje ito da dva
puta niste usp]eh upisati akademuu.

- Prvi neuspio pokusaj imao sam u Saraje-
vu. Nakon §to sam bio odbijen, upisao sam
gradevinu kako ne bih gubio vrijeme nego ra-
dio nesto korisno i pametno. Ali to se jedno-
stavno pokazalo kao 108 izbor, nije funkcioni-
ralo. Nakon toga sam otifao na prijemni u
Zagreb, ali ni tu nisam prosao. No, iste sam
se godine opet prijavio 1 u Sarajevo, gdje su
me ovaj put primili. Tamo sam ostao dvije
godine, a potom se prebacio u Zagreb gdje
sam i diplomirao.

Sto vam zapravo znadi ovaj ciklus izlozbi u
Zagrebu, Osijeku i Rijeci kojim se prvi put
predstavljate §iroj hrvatskoj javnosti.

- Mislim da je uvijek vazno u jednom tre-
nutku doéi tamo odakle ste krenuli. Moja prva
samostalna izlozba u Osijeku 1999. godine bila
je svojevrsna retrospektiva mojih deset godina
rada. § ovim izlozbama 2010. taman se opet
pokriva jedan period od deset godina. Tako bi
se simboli¢ki moglo kazati da su to periodi u
kojima neke stvari nastojite zaokruZiti i vidjeti
§to se dogodilo. A $to se ti¢e moje afirmacije
vani, vaZno je znati da je tamo najvedi problem
trajati. Neke vam stvari mogu upaliti jednom,
dvaput, pa i tri puta, ali to nije garancija da ¢e
se tako nastaviti. Dolaze novi ljudi koji su isto
tako puni energije kao $to ste i vi bili i oni si
krée puteve. Morate neprestano potvrdivati,

Koliko ucestalo izlaZete i postoje li institu-
cije, galerije uz koje ste vezani.

- U Francuskoj zapravo nikad ba$ nisam
imao srece s institucijama. Uglavnom se sve
vise dogadalo u kontaktu s privatnim kolekeio-
narima i galerijama. Tek kad su stvari tu pocele
funkcionirati, onda su se i institucije pocele in-
teresirati. U New Yorku me predstavlja galeri-
ja Feature inc., a u Parizu sam upravo preao u
Galeriju Suzanne Tarasieve, koja ¢e me pred-
staviti na Art Bruxellesu ove goding u travnju.

Pase li vam jos uvijek Pariz? Zelite tamo
ostati?

- Da.

Mislila sam, moZda razmisljate o Americi.

- Ta ideja isto uvijek postoji. Ali ne mogu
redi nidta odredeno. Uvijek postoji moguéno-
st povremenih odlazaka u New York. Bez ob-
zira na to $to bi moZda uvijek bilo bolje biti
na mjestu gdje se stvari dogadaju, ipak posto-
je velike moguénosti komunikacije, tako da i
nije nuZno biti tamo. Osim toga, radi se o cr-
tezima koji su lagani, lepriavi, lagano se mo-
gu transportirati, $to je i jedna od prednosti
bavijenja crteZom. Osim toga, crtati moZete
bilo gdje, u bilo kojim okolnostima. Dosta
vam Je jedan veliki zid da biste mogli napra-
viti jedan monumentalan crtez. Ta ideja la-
koce, moguénosti Kkretanja, nevezanosti uz
odredeni prostor i jednostavnosti prila-
godavanja - vrlo je privlaéna.

Neia VALERJEV OGURLIC




